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Eucenio PEreira SaLas

Les Derniers Cap-Horniers Frangais, por Louis
Lacroix. Pierre Amiot. Paris, 1957, 323 pégs.

El autor de este libro, el capitin Louis Lacroix,
ha dedicado su actividad de intelectual a la inte-
resante tarea de historiar la esforzada carrera de
aquellos marinos que ilustraron con su esfuerzo
y audacia la romdntica época de la navegacién a
la vela. A €l se deben noticiosas obras sobre Los
tltimos wveleros franceses, Los ultimos balleneros,
etc. Forman ellos en su conjunto la crénica de una
época casi desaparecida en el recuerdo de las ac-
tuales generaciones del vapor y la propulsién até-
mica. Para nosotros, es una parte de la historia
del Valparaiso tradicional, del bullicioso Iquique
en los tiempos en que el salitre zarpaba para ser
distribuido en los mercados del mundo, a bordo
de los pintorescos veleros, siluetas elegantes en el
horizonte azul del Pacifico, en la época en que se
entonaban aln los dltimos “sea-shanties”, que ha-
blan nostalgiosamente de la costa de Chile, co-
mo en aquel ya cldsico entre la gente de mar:
“Allons a Valparaiso”. Entre aquellos fabulosos
veleros que recuerda aln la memoria colectiva de
los viejos lobos de mar, ninguno alcanzaron ma-
yor fama que los pertenecientes a la Maison Bor-
des, unida indisolublemente a la historia de Chile
por los lazos del comercio ultramarino.

El fundador de la casa fué Antoine Dominique
Bordes, el benjamin de una familia de trece hi
jos, oriunda de la regién de Gimbrede, en las pos-
trimerfas del trdgico reinado de Luis XVI. La
existencia de este joven que llegara a Burdeos en
la diligencia nocturna con unos 150 francos en
los bolsillos por todo capital, es verdaderamente
prodigiosa. A los dieciséis afios se embarcé rum-
bo a nuestras costas, comenzando su trabajo en la
Agencia marftima de uno de sus compatriotas.
Eran los afios de la enorme popularidad de los
bordeleses en Valparafso y en el pafs. La época de
Monvoisin en el arte; Herbage en la arquitectu-
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ra; de los toneleros en las vendimias del sur. Uno
de estos capitanes, Le Quellec, asombrado de la
habilidad del joven pacotillero, lo nombré depo-
sitario de sus intereses en el puerto. Asi, del res-
fuerzo y la confianza, nacié la “Casa Bordes”, la
que vino a tomar vida oficial en unas escrituras
primitivas que datan de 1847. La firma Bordes-
Le Quellec recibia los navios franceses de Burdeos
y después de liquidar la mercaderia los enviaba
de regreso a Europa cargados de salitre, cereales,
cueros, miel y plata pifia. A la muerte de Mon-
sieur Le Quellec, Bordes volvié a Francia con su
familia, a bordo del navio Victorino. Posefa ya
en 1867 una flota importante, siendo los buques
iniciales, Anita, Adolfo, Casimir, Cap Horn, Ma-
puleo, Chili, Valparaiso, Chafiaral, etc. Eran na-
vios de cuatro o cinco midstiles, a cargo de algu-
nas personalidades de mar, como lo fueron los ca-
pitanes Pierre Dupuy, Eugene Voisin, Louis Le
Gueu. En Francia la firma pasé a llamarse An-
toine Dominique Bordes. Instalado poco tiempo
més tarde en Parfs, Bordes pudo dirigir una po-
derosa flota de 27.000 toneladas, 60 capitanes, 160
oficiales y més o menos 1.400 hombres.

La distancia entre Francia y Chile, de unos
17.000 kilémetros (8.602 millas maritimas), era
cubierta en el tiempo record de sesenta y nueve
dfas.

A partir de 1870, el giro del salitre monopoliz
este trifico. Llegaban los veleros con carbén de
New Castle o Cardiff que vendian en Valparaiso
prosiguiendo a Iquique, a colmar las bodegas y
escotillas con el nitrato de Chile. En 1883, fallecié
el fundador, continuando al frente del negocio sus
tres hijos, con agencia en los puertos de La Pa-
llice, Nantes y Dunkerque. Este dltimo puerto
aventajé pronto a Burdeos. Los primeros afios del
siglo XX marcan el apogeo de la Casa Bordes. En
1914, afio crucial, poseia cuarenta y seis navios con
163.000 toneladas. La guerra del 14 dié alas a los
dos grandes enemigos de la navegacién a la vela
en el Pacifico: la apertura del Canal de Panami
y el salitre sintético.

La crisis provocada en la estructura econdémica
de la costa del Pacifico fué irremediable para los
veleros de la Maison Bordes y aunque a partir de
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1892 debieron recurrir a motores suplementarios,
la competencia del flete maritimo hizo desconti-
nuar los negocios. En 1935, monsieur Bordes ofre-
cia generosamente al Museo de la Marina, de Pa-
ris, las maquettes de los veleros que habian sur-
cado los siete mares.

El libro del capitin Lacroix ofrece una sdlida
documentacién de todo lo dicho. Ademds, contie-
ne, especialmente en su capitulo V, interesantes
noticias sobre el litoral chileno desde el punto de
vista de la navegacién. Ofrece una visién de la
vida de los franceses en Valparaiso y en Iquique.
Nos llama la atenciédn unos apuntes sobre el “Ca-
leuche” (pdg. 70), cuyo origen entronca Lacroix
con la guerrilla marftima de Benavides, doctrina
que no conociamos.

Mucho mis contiene este libro, en datos técnicos,
esquemas econdémicos y biografia de cada uno de
los buques de la empresa y sus respectivos capi-
tanes. El tema estd tratado en forma concreta y
objetiva, ajeno a todo falso romanticismo o espi-
ritu cinematogrifico, sin embargo, allf estdn las
bases para una gran novela maritima de nuestra
costa.

2

Juan Urise EcHEVARRIA

Para Subir al Cielo, por Enrique Lafourcade. Edi-
torial Zig-Zag, 1959

El género narrativo en Chile se ha enriquecido,
en estos Ultimos afios, con la publicacién de una
serie de novelas estimables, de valor desigual, en-
tre las que sobresalen Hijo de Ladrén, de Manuel
Rojas; Mdnica Sanders, de Salvador Reyes; Da-
niel y los leones dorados, de José Manuel Verga-
ra; Tiempo banal, de Guillermo Atias; Corona-
cidn, de José Donoso; Caballo de Copas, de Fer-
nando Alegria; Cuero Duro, de Hernin Jarami-
llo; Las viejas amistades, de Carlos Leén; Islas en
la ciudad, de Maria Elena Gertner; El muchacho,
de Jaime Valdivieso; El Cepo, de Jaime Laso, y
Para subir al cielo, de Enrique Lafourcade.

La aparicién de esta ltima obra ha coincidido
con polémicas estrepitosas y provocadas —prensa,
radio, conferencias, entrevistas, foros—, sobre la
existencia de una supuesta generacién de 1950, sus
caracteristicas y posibles integrantes.

Un espectador desapasionado podria dar algu-
nas constantes del ya famoso equipo literario que,
de alguna manera, forman José Manuel Vergara,
Marfa Elena Gertner y Enrique Lafourcade como
integrantes fijos de mayor afinidad estético-religio-
sa, junto al grupo menos homogéneo, aunque igual-
mente prometedor de José Donoso, Herbert Mii-

ller, Claudio Giaconi, Mario Espinosa, Jaime La-
so, Jaime Valdivieso, Armando Cassizoli, Alfon-
so Echeverrfa, Guillermo Blanco, Enrique Lihn,
Jorge Edwards y Luis A. Heiremans.

1. Rechazo de ciertas manifestaciones criollis-
tas o simplemente regionalistas en el relato chi-
leno. Esta posicién no es muy original. Nace de
la actitud critica de Herndn Diaz Arrieta (Alone)
frente a las novelas y cuentos de Mariano Latorre
y otros criollistas menores, actitud que se continila
mas tarde en los imaginistas (Augusto d’Halmar,
Salvador Reyes y Hernin del Solar) y el grupo
Mandrdgora (Braulio Arenas, Eduardo Anguita,
Enrique Gémez Correa, Gonzalo Rojas y Teéfilo
Cid).

2.° Redescubrimiento, enriquecimiento y orna-
mentacién del pecado con las luces de la religién
(férmula de Graham Greene).

3. Decisién de congregarse, de autodenominar-
se bajo una etiqueta comin. Apetencia y premura
generacionales.

4.° Afin publicitario. Quieren, exigen ser cono-
cidos, por deseo de comunicacién o simple vani-
dad. Algunos de ellos son agentes profesionales de
publicidad; otros, editores o relacionadores pibli-
cos. En los diarios, revistas y radios disputan el
espacio a los héroes deportivos, conductores poli-
ticos y asesinos escandalosos. En algunos de ellos
se advierte una actitud de flagelantes. No les im-
porta confesar sus desdichas, recriminarse dura-
mente o ser vapuleados, siempre que todo eso sea
en publico.

5. Elementos formativos comunes. La mayoria
de estos escritores procede de las Academias Lite-
rarias de colegios religiosos o extranjeros (San Ig-
nacio, Sagrados Corazones, Escolapios, British
High School, Luis Campino, The Grange School,
Saint George’s College, San Pedro Nolasco).

6.° Carencia de un lenguaje generacional preci-
so y evidente, como también de un lider recono-
cido y aceptado por todos. A este puesto podrian
optar Hernin Diaz Arrieta, como mentor, y En-
rique Lafourcade, como insuperable animador.

7.° Indiferencia politica. Escepticismo y descon-
fianza frente a los ideales politicos en boga.

La obra mis fuerte y decisiva de la masacrada
y estimulante agrupacién del 50 es, a nuestro jui-
cio, Para subir al cielo, de Enrique Lafourcade.
Al igual que Vergara en Daniel y los leones do-
rados, Lafourcade utiliza un simbolo biblico: la
escala de Jacob. Notable acierto del joven novelis-
ta. Valparaiso, la ciudad-novela, es también la ciu-
dad de las escalas y escaleras. Ningln lector de
Para subir al cielo, y tendrd muchos, podrd pasear
por los rifiones de los cerros portefios sin meditar
sobre las escalofriantes escaleras que se elevan, su-
plicantes, hacia las colinas solitarias.

Hay otros simbolos menores que debemos con-
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siderar. Lucanor Cisneros (Baja Edad Media y
Renacimiento), el extrafio marino y contrabandis-
ta espafiol, representa algunas facetas del alma
confusa, viril, cosmopolita y aventurera de Val-
parafso. Del mismo modo, Angela Erreizaga sim-
boliza el alma orgullosa, ociosa, femenina y fra-
gante de Viiia del Mar.

Son dos ciudades que se encuentran, que se to-
pan airadas en un parapeto junto al mar amena-
zador.

“—iMe deja pasar?

Su voz era dura, desafiante.

—No cedo sitioc —replicé el hombre, con voz
ronca y resuelta, medio vuelto a la muchacha.

—iSabe Ud. con quién estd hablando?

—iDéeme en paz! ;Quiere?” (pig. 35).

La novela continia con los amores increibles,
sadicos, luciferinos, de Lucanor y la Erreizaga que
culminan con la salvacién de ambos personajes.
Lucanor, en la segunda visién de la escalera y
Angela FErreizaga, mds terrenal, con un viaje a
Europa en el Reina del Pacifico.

Hay en Para subir. .. escenas novelescas realmen-
te extraordinarias. Por ejemplo, la lucha erética
de Lucanor y Angela en una laguna al interior
de Refaca (La lucha con el dngel) y el esperpen-
to épico dedicado a la corrida de toros en un ce-
rro de Valparaiso que nos recuerda, vivamente, la
muerte de Don Pedro de Valdivia.

La obra de Lafourcade, admirablemente escrita,
es un baile de disfraces. Todas sus criaturas prin-
cipales —Lucanor, Angela, Antinous, Ezequiel; la
propia Dofla Amalia— son literatos, literatos chi-
lenos. Literatos chilenos conocidos, frecuentado-
res del café Sao Paulo a quienes Lafourcade ha
concedido o impuesto un papel novelesco.

Lafourcade ha cultivado la novela de clave en

Pena de muerte y La muerte del poeta. En estas-

obras y bajo un débil disfraz novelesco aparecie-
ron personajes de la vida artistica chilena, ficil-
mente reconocibles por los lectores informados. En
Para subir al cielo el procedimiento es diferente.
Sus personajes fundamentales no estin tomados
de una realidad conocida, sino impuestos a ella.
De ahi la inverosimilitud buscada, exagerada aun-
que simbélica, de los episodios y situaciones. Uno
puede imaginarse la sonrisa traviesa del autor al
escribir la discutida novela. “;Cémo se desempe-
fiarfa fulano de marinero, matén y contrabandista?
¢Qué haria y diria fulanita como regenta de un
lenocinio?” Asf se explican algunos despropésitos
terribles. Que Lucanor, por ejemplo, marino, con-
trabandista, cocinero y acarreador de clientes pa-
ra el tugurio de Las Latas, recuerde a Marcel Proust
y a Mallarmé, casi de memoria; que Dofia Ama-
lia, la regenta, se exprese como una lectora de
Martin Heidegger o Jean Paul Sartre.

Ninguna novela chilena ha sido objeto de un

mayor nimero de comentarios en menos tiempo.
Esto nos libera de insistir o discutir algunos de los
valores o deméritos que la critica ya le ha sefiala-
do. Preferimos desarrollar, brevemente, otro mo-
tivo del presente articulo.

A poco de iniciar la lectura de Para subir al
cielo se nos hizo presente el desarrollo y el clima
narrativo de otra novela. Nos referimos a Llanto
de Valparaiso, del escritor y criminalista espafiol
José Maria Sinal, que fué presentada al concurso
de novelas de la Sociedad de Escritores, en 1949.
El jurado concedié el galardén a Infierno Gris,
de Joaquin Ortega Folch. La novela de Simal no
ha sido publicada, pero su manuscrito fué cono-
cido por varios criticos santiaguinos y escritores
porteflos. Algunas copias no fueron devueltas a su
autor.

No estamos sefialando un plagio ni.mucho me-
nos. Enrique Lafourcade nos ha declarado que
ignoraba la existencia de tal novela anterior. Hay,
sin embargo, entre las dos, una serie de coinciden-
cias pequefias y grandes que autorizan un cotejo.
Hay similitudes en el enfoque narrativo y en la ex-
trafia atmdsfera en que se mueven los personajes
de ambos novelistas. Son los mismos elementos
aunque con diferentes indices de significacidn.

Aerre, protagonista de Llanto de Valparaiso, es
un ser tan extrafio, disparatado y disponible co-
mo Lucanor Cisneros. En la novela de Simal hay
también un capitulo notable que se llama La
escalera, aunque el simbolo es diferente.

Si Lafourcade explota simbdlicamente el suefio
de Jacob, Simal renueva el episodio biblico de Job.
Lafourcade expresa el lanto de Valparaiso en la
procesion religiosa del barrio del puerto. Es lo
que hace el novelista espafiol con la aparicién de
la Virgen en una quebrada del cerro Cordillera.
En las dos novelas ocurre el episodio del tatuador
(¢l tatoo-man). La escena en que Lucanor corta la
trenza de Angela corresponde al capitulo Mila-
gro de Llanto de Valparaiso, en que un rufidn del
puerto marca la cara de su querida. Sensualidad,
misticismo, exaltacién de los cerros populares vy
de los barrios pintorescos del puerto se combinan
en las dos novelas.

Narrador de estirpe, Lafourcade muestra y su-
giere. Simal intuye y crea situaciones novelescas,
pero no las desarrolla. Las abandona para teori-
zar sin descanso. Es, sin duda, mis ensayista que
novelista. Simal no abandona Valparaiso. Lafour-
cade, alférez ambicioso y de mdis voz, hace el
contrapunto extraordinario entre Valparaiso y la
Ciudad-jardin.

Es una verdadera listima que la novela de Si-
mal siga inédita. Ojald estas lineas sirvan de aci-
cate a algln editor portefio o santiaguino. As{ el
ptblico culto podria comparar dos obras que su-
man una visibn moderna, angustiosa, existencia-
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lista y extrafia en estos rincones del Pacifico sur,
que recorremos diariamente.

3

FipeL Coroma GoNzALEZ

Torres de Dios. Ensayos sobre poetas, por Pablo

Antonio Cuadra. Ediciones de la Academia Nica-

ragiiense de la Lengua. Managua, 1959. 212 pa-
ginas, 32.°

Pablo Antonio Cuadra, poeta, ensayista, critico
literario, autor teatral (n. 1912), es miembro pro-
minente de la llamada “Generacién de Vanguar-
dia”, renovadora de la literatura de Nicaragua.
Iniciada méds o menos a partir de 1926, cuando
llegan del extranjero José Coronel Urtecho y Luis
Alberto Cabrales, que dan a conocer las nuevas
corrientes poéticas de Europa, principalmente de
Francia y Norteamérica, esta generacién se carac-
teriza por una decidida proclividad al ensayismo.
Lo que traduce en la forma una perceptible ten-
dencia al autoenjuiciamiento, a un permanente es-
tar resumiendo y llamando a cuentas la obra rea-
lizada y el camino recorrido. Al punto de que en
ciertos autores, como L. A. Cabrales y Julio Ica-
za Tigerino, el ensayista ha ahogado durante lar-
go perfodo a un estimable poeta.

En Pablo Antonio Cuadra, no obstante, ambos
afanes han llevado paralelo ritmo. La linea de sus
libros de poemas, desde Canciones de pdjaro y Se-
fora (1), hasta El jaguar y la luna, inédito, con
que gand el Concurso Nacional Rubén Dario de
1958, se corresponde con una larga serie de ensa-
yos sobre variados temas culturales, desperdigados
en revistas y peridédicos (2), y con una pertinaz
labor periodistica que hasta hoy prosigue desde su
cargo de director del influyente diario “La Pren-
sa”’, de Managua.

El libro que ahora comentamos redne ensayos

(1) Canciones de pijaro y Sciiora (1929), inédito. Poe-
mas nicaragiienses (1929-1933), publicado en Chile. Can-
to Temporal, Granada, 1934. Poemas con un crepiisculo
a cuestas, Madrid, 1949. Libro de horas (1945-1949), par-
cialmente publicado en antologias. E! jaguar y la luna,
inédito  (1958).

(2) Muchos de los ensayos de P. A. C. no han sido
reunidos en libro. Tiene editados: Hucia la Cruz del Sur
(Madrid, 1936. Buenos Aires, 1937). Breviario Imperial
(Madrid, 1940). Promisiép de México (México, 1945).
Entre la Cruz y la Espada (Madrid, 1946). Teatro: Por los
caminos van los campesinos, El drbol seco, Satands en es-
cena, La Cegua, y varias pastorelas.

de critica literaria publicados a través de quince
o miés afios (3).

Pablo Antonio Cuadra estd bien dotado para
esta faena. A una excelente informacién, de pri-
mera mano, de las literaturas europeas y ameri-
canas, a una sensibilidad alerta y a un juicio lite-
rario certero, une un lenguaje eldstico y ddctil, ca-
paz de expresar matizadamente sus intuiciones de
analista literario.

Si hubiéramos de ubicar su critica, quedaria
dentro de la drbita del comentario estético-filosé-
fico-sociolégico sobre la obra literaria, manera de
la que dej6é Ortega ejemplos magistrales, antes que
dentro de las veleidades de la moderna estilistica.
Sabe percibir la belleza en la obra ajena, es ver-
dad, pero busca en ella el secreto nédulo vivencial
que explique la concepcién del mundo del autor
y que permita penetrar en el ser, en la psicologia,
en el sentido de la cultura del pueblo del cual sur-
gié. Para calibrar su objetivo, el ojo del critico sc
vale de una serie de coordenadas estéticas, filosé-
ficas y sociolégicas, que sirven y han servido de
postulados a la totalidad de su obra literaria. Des-
de este punto de vista, los dos ensayos mis in-
teresantes de la coleccién son Dos mares y cinco
poetas y Los poetas en la torre (Memorias del mo-
vimiento de “Vanguardia”).

Ante todo, la poesia tiene una funcién metafi-
sica. “Porque el ritmo poético es la expresidn del
ritmo vital y porque la poesia, hecha de palabras,
es el manifiesto de las propias esencias”, dice al
comenzar el segundo de los ensayos mencionados,
precioso documento en que intenta aclarar y de-
finir las ideas de su generacién. Los jévenes que
la integraron —P. A. C,, Joaquin Pasos, Jorge Ro-
man Orozco, Manolo Cuadra, y los que posterior-
mente se les agregaron: Ernesto Cardenal, Ernes-
to Mejfa Sinchez, Carlos Martinez Rivas—, irrum-
pieron en la literatura cuando los epigonos de!
modernismo imponian su gusto ramplén por cur-
sis exotismos y la herencia dariana habfa sido
malbaratada y peor comprendida. Salvo uno que
otro poeta singular —Cortés, Azarias H. Pallais,
Salomén de la Selva—, los demds escritores se
complacfan en las mds vulgares declamaciones y
en una prosaica poesia de abanico y de 4lbum. Co-
ronel y Cabrales y sus jévenes seguidores quisie-
ron, ante todo, renovar el lenguaje poético. . . .sen-
tiamos un cambio universal que nos obligaba a

(3) Incluye los siguientes ensayos, que ordenamos por sus
fechas: Dos mares y cinco poetas. Introduccion al pensa-
miento vivo de Rubén Dario (1945). Sor Juana Inés de
la Cruz y el drama del barroco americano (1951). Los poe-
(Memorias del movimiento de ‘“Vanguar-
dia”) (1951). Azarias H. Pallais y la presentacién de su
voz (1954).

tas en la torre
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verter nuestro canto —nuestro mensaje—, en for-
ma nueva” (153). Por ello aceptaron con alegria
las cabriolas de la imagen surrealista y trataron
con ahinco de asimilar su estilo a las formas y
maneras del lenguaje coloquial campesino. Ponen
cn solfa a Rubén Dario, lo sienten extranjero, y
satirizan el estilo de sus seguidores. La burla
—tan nicaragiiense— es su arma. La Chinfonia
burguesa, de Coronel Urtecho y Joaquin Pasos,
es alegre mofa de las indispensables “sinfonias”,
imitadas de Rub#n.

A esta revolucién en la forma corresponde un
profundo cambio del fondo. “. . .sentiamos el enor-
me vacio de una Nicaragua inexpresada, en los mis-
mos momentos en que el sacudimiento nacionalista
de Sandino conmovia nuestros iniciales, puros y
ardientes amores patrios” (153). Se vuelven ha-
cia lo nacional. Estudian con ahinco la literatura
popular —coplas, cantos, adivinanzas, refranes—;
bucean en sus formas culturales tras la huella de
sus ancestros indigenas. Formados casi todos en
colegios religiosos, sienten que las corrientes de
sangre espafiola e indigena, matizadas por el apor-
te de sangre africana, confluyen arménicamente
en la época colonial, que es, dirfamos, la época
de oro de esta cultura mestiza indohisp4nica. Por
ello reniegan de los siglos XIX y XX y de sus li-
beralismos —que aniquilaron al indio— de im-
portacién europea y algunos de ellos adoptan una
militante posicién catélica e hispanizante. Como
ocurre con el sociélogo Julio Icaza Tigerino, que
es quien ha formulado con mayor rigor estas ideas.

La ahincada bisqueda del sentido de la cultura
nacional, del ser del hombre de Nicaragua, los
lleva a considerar como rasgo caracteristico del
habitante de esta tierra la tendencia a la fuga, a
irse hacia afuera. “jCudnto nos costd descubrir
esa esencia vagabunda y exddica del nicaragiien-
s¢” (152). Se reconcilian entonces con Rubén, va-
gabundo genial. Encuentran que la idiosincrasia
humana corresponde a la especial situacién geo-
grifica del pafs. Nicaragua es puente de culturas,
lugar de trénsito para el mundo (una de las obras
més importantes de la literatura nicaragiiense es
Rdpido Trdnsito, de José Coronel Urtecho). Aquf
se mezclan y se integran las influencias culturales
de oriente y occidente, de norte y sudamérica. El
nicaragiiense es, por ello, un individuo abierto al
mundo, dispuesto a asimilar lo fordneo, pero me-
dularmente unido a su tierra y a su sangre, que
lo han creado. “Luego ya no-nos interesaron tan-
to la exterioridad de las formas poéticas, como la
inmanencia y el misterio del hombre-creador, crea-
do a su vezx por el paisaje y la tierra, y las rai-
ces hondas de su lengua reelaboradas por el mes-
tizaje” (194).

Son, muy ligeramente resumidas, las ideas fun-
damentales de esta generacién, presentadas por Pa-

blo A. Cuadra. Ellas se vuelcan en una literatura
orientada hacia lo nacional, en la que junto al
alegre juego de las formas populares y a una ten-
sa inmersidn en el paisaje, hay una grave preocupa-
cién por los problemas fundamentales del hombre.

El mismo P. A. C. la enjuicia: “Esa empresa,
que comenzé con el doloroso proceso de abrir una
hendidura a la concepcién renacentista de lo bello
—todavia avasallante en el modernismo—, que pu-
so el oido, aGin torpe, al mensaje del arte de to-
das las culturas en el espacio y en el tiempo. . .,
deberd ser estudiada con respeto y con amor en
el futuro, porque uno de los grandes aportes de
las generaciones postmodernistas en América fué
el abrir este camino, el reanudar esta vinculacién
profunda y enriquecedora con el indio, hasta in-
troducirlo en la inmanencia creadora de nuestra
sangre y de nuestra cultura mestizas” (206).

En el ensayo Dos mares y cinco poetas, el autor
aplica estas concepciones criticas a la obra poética
de Vallejos, Neruda, Molinari, Octavio Paz y Joa-
quin Pasos.

Ante todo, cree necesario distinguir zonas poé-
ticas, antes que cefiirse a las tradicionales clasifi-
caciones por escuelas. Sefiala tres zonas funda-
mentales: la del Atlintico, donde “predominan las
influencias europeas y africanas” (14), y la del
Pacifico, donde “se aprecia una vocacidn mds hon-
da por lo original americano y Ia poesia revela
una creciente necesidad de diferenciacién y autoc-
tonfa presionada por el paisaje” (14). México,
Guatemala y Nicaragua son ejemplos de la ter-
cera. En ellos “ambas zonas poéticas mezclan sus
climas de expresién o agonizan en su equilibrio”
(14). Estas zonas poéticas pueden subdividirse a
su vez en comarcas de poesfa.

Vallejo es quien mejor representa la zona del
Pacifico. Es quien “incesantemente descubre la do-
lorosa ecuacién del Hombre americano. Descen-
diendo de abuela quichua pura y de abuelo espa-
flol, en todo su canto pueden seguirse las dos hue-
llas ancestrales acercdndose a cada tema para vol-
ver a dramatizar su fusién: es el mestizo que sien-
te como indio y piensa como espafiol, o viceversa,
que en eso estd la agonfa” (20-21). Por ello, pa-
ra Cuadra es “sin duda el poeta m4s americano
de nuestra poesta contempordnea” (16).

“Chile es el nombre no sélo de un pafs geogré-
fico, sino_de un pafs poético. Las fronteras de su
nombre encierran una zona de creacién literaria
y puede ser el nombre de un capitulo de Ia histo-
ria literaria americana tanto como el nombre “Ro-
manticismo” o “Modernismo” (25). ;En qué con-
siste el aporte lirico chileno, del cual escoge a
Neruda como representante, aunque no olvida que
existe una falange numerosa de poetas que son
sus pares? “Una de sus principales caracteristicas
es esa condicién addnica y nombradora de su
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lengua poética. La geografia, la vegetacién, los ele-
mentos. .. todo el parafso material del Nuevo
Mundo ha sido nombrado por la poesia chilena,
conocido en su substancia —que eso es nombrar—,
reconstruido silaba a silaba en su forma y en su
musica inmanente” (26), apunta com certero
juicio.

Neruda se distingue de Vallejo en que este Gl-
timo “profundiza en lo humano, mientras Neruda
desconoce al hombre, ignora su intimidad en la
misma medida en que es capaz de amar y cono-
cer la naturaleza” (28). Estimacién, como todas,
sujeta a discusién y que exigirfa mucho espacio
dilucidar y controvertir.

Las muestras hasta ahora dadas, reflejan la ri-
queza de este ensayo y de cémo este explorador
de profundidades que es P. A. Cuadra, vuelve de
cada inmersién con originales e incitantes aportes
criticos.

Luego estudia a Molinari, ejemplo de poeta del
Atlintico (tendencia a la abstraccién, diafanidad
volatil, elusién de la realidad americana, influjo
de corrientes literarias de Europa), pasa por Oc-
tavio Paz, quien expresa “en si mismo la angustia
de la palabra mexicana nueva: la palabra que se
separé de si misma —que puso en lucha lo origi-
nal contra lo original— y cuya dolorosa escisién
va derramando melancolia entre los dos tiempos,
entre los dos mares, entre la realidad y el mi-
to...” (49), para llegar al nicaragiiense Joaquin
Pasos.

Joaquin Pasos (1915-1947) es uno de los poetas
mds originales de América. Muerto en edad tem-
prana, dejé obra escasa y rica, ain no bien estu-
diada. En Pasos concurre una increible capacidad
de asimilacién, de atencién, dice Cuadra, que le

permite apropiarse las mdas heterogéneas influen-

cias extranjeras y un poder de adivinacién, que
nos recuerda al de Dario, que lo anticipa en mu-
chos de sus experimentos a los realizados por otras
literaturas més influyentes. Renovador y moderno,
se sumerge en el alma indigena y capta su peculiar
sentido del tiempo, “lento, germinal y cargado de
misterio del mundo americano” (58). Revive sim-
paticamente la psicologia del indio y nos lo mues-
tra en toda su punzante y dolorosa presencia:

“el viento pasa, contemplindolos,
fos toca con cuidado
para no desbaratarles sus corazones de ceniza”.

Pasos, en la concepcién de Cuadra, es el mids
tipico representante de la tercera zona poética de
Iberoamérica, cuyo genial progenitor es Rubén
Darfo.

. tulada

4

ViceNTE Saras Viu

Los Complementarios, por Antonio Machado. Or-

denacién y nota preliminar de Guillermo de To-

rre. Biblioteca Contemporinea. Editorial Losada.
Buenos Aires, 1958. 244 pégs.

Al redactar Antonio Machado la breve noticia
biografica de su personaje imaginario Abel Mar-
tin, maestro del “profesor apécrifo” Juan de Mai-
rena, nos informa que, entre otros libros, fué autor
de Los Complementarios, “coleccién de poesias pu-
blicadas en 1884”. Este titulo es el que Guillermo
de Torre ha elegido, con acierto, para el volumen
de la Biblioteca Contemporinea donde se renen
numerosos trabajos del gran poeta, inéditos o es-
parcidos en revistas y diarios hoy en extremo di-
ficiles de encontrar. Algunos de esos trabajos da-
tan de muchos afios. Otros, se recogieron en pu-
blicaciones aparecidas durante la Guerra de Es-
paiia. Todos son muestras excelentes del hondo
sentir y el hondo pensar del poeta y de la sobe-
rana limpidez de su estilo como prosista, dignos
de figurar al lado de las més sustanciosas paginas,
que con éstas se completan, entre las por él atri-
buidas a Juan de Mairena.

No era tarea sencilla para el compilador, fuera
de lo que significa su paciente bdsqueda, la orde-
nacién de escritos de tan diverso caricter. Los ha
reunido en seis partes. La primera, que es la ti-
Los Complementarios, contiene los ar-
ticulos y notas, publicados o no, de mis antigua
fecha, pertenecientes a la década 1914-1924, en
gran parte surgidos durante la permanencia de
Antonio Machado en Soria y Segovia, cuando su
poesia hecha raices en las desoladas tierras caste-
llanas. Reflexiones sobre la creacién literaria y so-
bre la poesia son las que mdis abundan. Unas se
refieren a2 un libro de Vicente Huidobro (Sodre
las imdgenes en la lirica).

En la segunda parte, Fabulaciones, se muestra
el, por insospechado, tal vez mds interesante as-
pecto del libro: tres narraciones, entre las que se
cuenta la versién en prosa de La tierra de Alvar-
gonzdlez que antecedié al famoso romance. En
su forma de leyenda, o de cuento, se publicé en
1912 en una revista de Paris, sin haberse reimpre-
so desde entonces. Basta lo dicho para resaltar la
importancia de este relato.

Las partes tercera y quinta incluyen el discurso
para el ingreso en la Academia de la Lengua que
Machado nunca terminé de redactar y que, auté-
grafo, obraba en poder de su hermano José, resi-
dente en Chile hasta su muerte a fines de 1958,
y. una serie de cartas dirigidas a don Miguel de
Unamuno, de los afios 1913 a 1929, sobremanera
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reveladoras del ser intimo y de las preocupaciones
—dominante la por Espafia— de ambos escritores.
Varios articulos y una conferencia sobre la lite-
ratura rusa, lenan el cuarto apartado. El altimo,
merece que sobre él nos extendamos.

Contiene las dltimas publicaciones de Antonio
Machado, lo que escribié en los meses precedentes
al término de la Guerra de Espafia y a la muerte
del poeta en el pueblecito francés donde buscéd
asilo, después de la evacuacién de Cataluia por el
¢jército republicano. Son articulos aparecidos en
el diario La Vanguardia de Barcelona, donde por
entonces residia su autor, desde marzo a octubre
de 1938. Guillermo de Torre les ha conservado el
titulo genérico que llevaron muchos de ellos, Des-
de el mirador de la guerra.

Los dos primeros articulos contintan las dis-
quisiciones de Juan de Mairena que ya no podia
incluir la revista Hora de Espafia, cuya edicién
habia cesado. Conmueve, mis alld de su conteni-
do, el temple, la serenidad del espiritu que trazé
en tan adversas circunstancias estas “Notas inac-
tuales a la manera de Juan de Mairena” y “Maire-
na péstumo”. En los siguientes, como glosas al
pensamiento, sentencias y donaires de su inmortal
profesor de retérica, Machado comenta la realidad
de aquellos dfas, sondea la abismante politica in-
ternacional en torno a la catistrofe espafiola. Son
los articulos que llevaron como encabezamiento
Desde el mirador de la guerra. Extraordinariamen-
te vivas y aleccionadoras las palabras de la egre-
gia figura que allf, puesto de codos en ese mira-
dor, nos habla. Para decir verdades que el tiempo,
los largos veinte afios transcurridos, ha hecho to-
davia mis ciertas. '

5

JuaN ViLLEGAs MoRALEs

El si de las nifias. La Mojigata, por Leandro Fer-

nindez de Moratin. Edicién, prélogo y notas por

Alfredo Lefebvre. Editorial Universitaria. Santiago
de Chile, 1958

Frente a esta reedicién de dos obras teatrales
del famoso neocldsico espafiol, es preciso referirse
a ella con dos perspectivas. Por una parte, la edi-
cién. Si el prologuista y anotador, en sus funcio-
nes, contribuye a la interpretacién del autor en
rcferencia o se limita a realizar un prélogo con-
vencional, como una forma de salir del paso. En
segundo término, si la obra reeditada, por sus va-
lores intrinsecos o su trascendencia histérico-lite-
raria merece el esfuerzo, el gasto y la dedicacién
que requiere una buena edicién.

En lo que se refiere al primer aspecto, debemos
sefalar que el autor del extenso prélogo (pigs. 9-
74) no se qued$ en una fécil repeticién de datos
histéricos o interpretaciones manidas, sino que pre-
tende —haciendo uso de reciente bibliografia y de
ideas personales— mostrarnos una dimensién un
poco diferente del Moratin tradicional. Ya no es
exclusivamente el de las unidades clasicas o del sen-
tido didéctico, sino que es un intento de revelar
sus valores estéticos. Con este propdsito el sefior
Lefebvre realiza un andlisis de El si de las nifias
a través del movimiento dramitico, en el cual va
desentrafiando una serie de secuencias e indica la
funcién de cada una de ellas. Nos parece, sin em-
bargo, que una vez realizado el andlisis individual
de las secuencias, en las cuales hay aciertos (como
el examen del tiempo en el acto tercero), el autor
no realizé una sintesis en busca del sentido total
de Ia obra en este aspecto.

En el prélogo se incluyen, ademds, estudios so-
bre Valoracién de Leandro Fernindez de Mora-
tin, Personalidad y Biografia, ldeas, sensibilidad
estéticas 'y Andlisis dramdtico de “El si de las
FOE

La interpretacién que el sefior Lefebvre realiza
del caricter de Moratin sobre la base del Epistola-
rio del mismo autor, en funcién de las relaciones
epistolares mantenidas entre éste y Paquita, nos
merece una pequefia objecién. Sefiala como dirigi-
da a “Pacita” —Francisca Gertrudis— una carta,
mds bien un fragmento, escrita a Mariquita. Es-
te trozo da una idea falsa de las relaciones entre
don Leandro y Paquita. Para este efecto se debe
comparar la pigina 32 del prélogo con la pigi-
na 130 del Epistolario, carta de Barcelona, 20 de
febrero de 1815 (CIAP, Madrid, s. £.). Tal vez la
confusién se produjo porque, efectivamente, la
carta estd dirigida a Paquita, sin embargo, el frag-
mento cambia de destinatario. Este hecho, una
misma carta con varios destinatarios que cambian
slo con la mencién introductoria de su nombre,
es frecuentisimo en este Epistolario.

El fragmento, textualmente, dice:

“Mariquita: si estuvieras aqui...”

En el segundo aspecto indicado al iniciar la re-
sefia, nos parece que don Leandro merece verda-
deramente esta reedicién. Es algo méds que un
ejemplar histérico de la culminacién del neoclasi-
cismo espafiol en el teatro. No se le debe editar
sélo como un recuerdo de una situacién histérica.
Su obra —especialmente’ El s de las nifias— tiene
verdaderos aciertos. Es necesario, sf, alterar 1d
perspectiva tradicional para enfrentarse a ella. No
debemos preguntarnos: scumple E! si de las nifias
con los preceptos neocldsicos: unidades, finalidad
didactica, etc.? Sino ¢qué efectos estéticos origi-
nan estos elementos? (Lo moral o didictico des-
virtda el sentido y la estructura de la obra? ;Las
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unidades constrifien al autor de modo que su obra
resulta seca, sin gracia; exclusivamente formal?

El examen de la obra con una perspectiva de
esta clase nos lleva a revelar hallazgos en este “neo-
cldsico” espafiol. Por ejemplo, la llamada unidad
de tiempo, aplicada con este criterio a El si de las
nifias, proyecta movimientos escénicos de verda-
dero interés.

En resumen, creemos que la Biblioteca Hispana
se ha enriquecido con esta edicién de teatro de
Leandro Fernindez de Moratin. El autor merece
ediciones que busquen el sentido literario de su
obra y el prologuista, se observa, pretendid, efecti-
vamente, hacer una edicién que significara un
aporte.

El volumen se complementa con el Discurso
Preliminar que Moratin puso a la edicién parisiense
de sus comedias, en el afio 1825, y con una exten-
sa y cuidada Bibliografia.

6

GuiLLermMo Arava C.

Romania y Germania, por Karl Vossler. Madrid,
1956. Ediciones Rialp. Trad. y estudio preliminar
de José Luis Varela. 221 pégs.

El sefior Varela redne en este tomito cuatro con-
ferencias de Vossler. Todas ellas escritas con la
penetracién y sensibilidad caracteristicas de este
romanista alemin ‘“heterodojo”. El estudio preli-
minar del sefior Varela es detenido, documentado
y admirativo. Se extiende de la pigina 11 a la 63.
Segin el traductor, son estudios con cierta unidad
temdtica y ‘que no han sido vertidos al espafiol
anteriormente. Sin duda, ninguno de los cuatro
aporta novedades eruditas. Como conferencias, in-
forman a un piblico culto indiscriminado, pero
atento. El destinatario pesa sobre el conferenciante
haciéndole callar el detalle menudo, a veces 4rido.

La poesia de los Trovadores y su Trascenden-
cia Europea, es el primero de estos ensayos. Dan-
do por sabido que la poesia provenzal es la pri-
mera lirica occidental —lo que ya no es efectivo—
Vossler expone los rasgos tipicos de esta tempra-
na literatura. Estos son los primeros escritores que
entienden el estilo como una realidad personal:
“Son los primeros portadores de esa conciencia
europea-moderna del valor personal del estilo”
(pig. 69). Por el afén de burlarse de la mayorfia
inculta y amodorrada del publico y alentados por
“el favor y la inteligencia de las damas”, los tro-
vadores variaron y oscurecieron su estilo artistico.
De ahi el trovar clus, trobar ric, entrebescar los
motz. Esto era, segln Jeanroy (La Poésie lyrique
des Troubadours, Tolouse y Paris, 1934, 2 vols.),
“un tarabiscotage qui ne pouvait passioner que de

bien petits cénacles”. Las costumbres livianas, el
constante canto al amor, el individualismo y de-
mds caracteristicas de los trovadores no podian pa-
sar inadvertidos a la ortedoxia eclesidstica. El cas-
tigo implacable y sangriento no sélo hari desapa-
recer a los trovadores, sino incluso a la propia
lengua en que éstos se expresaban, la langue d'oc.
El motivo serd la extirpacién de los herejes albi-
genses; la época, comienzos del siglo XIII, El li-
rismo occitinico tuvo siempre como destinatario
una sociedad aristocrdtica, culta y cortesana. El
trovador, con la magia de su arte, podia adoptar
actitudes variadas respecto a su dama y sefiores.
Incluso estaba facultado para vituperarlos con acri-
tud. Naturalmente, la gracia con que lo hacia ex-
plica esta libertad tan amplia. El trovador viaja
de unos castillos a otros, de paises del sur a los
del norte, del este al oeste. Siempre encuentra
proteccién y acogimiento satisfactorio en las pe-
quefias y abundantes cortes medievales. La difu-
sién amplia de la lirica occitdnica y por consiguien-
te la formacién de un gusto comiin a toda la Eu-
ropa Occidental, es lo que Vossler llama Trascen-
dencia europea de esta lirica: “Estd fuera de du-
da, pues, el caricter colectivo de esta poesfa. No
se trataba de ninguna colectividad nacional ni po-
pular, ni tampoco religiosa, sino de una comuni-
dad cortesana esencialmente social, aristocritica e
internacional” (pég. 87). El progresivo refinamien-
to y la competencia, hacen que en esta lirica surja
por primera vez en la literatura vulgar de Occi-
dente el amaneramiento.

Goethe y el mundo romdntico. De la pig. 113
a la 141. Es dificil recordar a un escritor o pro-
fesor alemdn que no haya dedicado unas piginas
de homenaje a Gocthe. Este es el homenaje de
Vossler.

Misién europea de Italia. Este es un escrito de
1938. Sin duda lo que dice Vossler estd dirigido,
con la responsabilidad del intelectual afligido por
lo que se avecina, a influir de alguna manera so-
bre la inminencia de la dltima guerra. Para €l
Italia es el gran amortiguador de los contrastes
europeos. Italia es la gran reductora de tensiones.
Su misién ha sido siempre la de fundar la paz.
Ya en los tiempos del maravilloso equilibrio y
transigencia del Imperio Romano, ha existido el
anhelo y la bisqueda de la paz. En aquellos tiem-
pos se decia la Pax Romana. Y hacia el final del
ensayo —entreviendo la posibilidad que fué la re-
sultante algunos afios después—: “Evidentemente,
no siempre es posible la reconciliacién, tampoco a
los italianos. En estos casos desarrollan una nota-
ble habilidad de acomodacién, disimulo y transi-
gencia, un virtuosismo del compromiso” (pig. 154).

Una de las razones que hace de Italia un pue-
blo pacifico y reducidor de tensiones esti en que
casi las % partes de su poblacién trabaja la tie-
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rra, son campesinos. Desde siempre las “gentes
italicas se han curvado sobre la gleba con pacien-
cia y tranquilidad arcidicas. En todas las &pocas
—en griego, latin, italiano—, grandes poetas han
ido dejando cantos de pastores, idilios, églogas,
bucélicas, gebrgicas, madrigales, novelas pastori-
les, etc., arrebatados por el ambiente y paisaje de
Ttalia: “desde Teécrito y Virgilio a Boccaccio; de
Pontano, Sannazaro, Tasso, hasta los arcades y
romAnticos, incluso.hasta d’Annunzio” (pig. 145).
Empicza este articulo. con una sucinta descripcién
geografica de Italia que es extraordinaria y certe-
ra: “La estrecha penfnsula que se denomina Ita-
lia sobresale profundamente en el Mediterrineo
como un prolongado desembarcadero de Centro-
europa en direccién Sur y Suroeste, hasta las pro-
ximidades del continente africano de un lado, y
del otro de la peninsula balcdnica; por el Norte se
cierra ante Alemania 'y Francia mediante la mu-
ralla poderosamente curvada de los Alpes. Los
Apeninos atraviesan toda la enjuta tierra y dejan
libres solamente dos fértiles llanuras: la del Po y
Apulia...” (pig. 143).

Las culturas romdnicas y el espiritu alemdn,
es el Gltimo y més extenso de estos escritos. Estd
entre la pdgina 157 y las 220. Es una conferencia
dictada poco después de la primera guerra mun-
dial. En ella, Vossler pasa revista a los eternos pro-
blemas de cultura nacional y ‘“cultura”; 'lo - ger-
ménico frente a lo romdnico; los nacionalismos
absurdos y los hechos que impiden que franceses
y alemanes se entiendan. Lo tipico de los germa-
nos es que llegaron tarde a la cultura occidental.
Mids adelante, se han apropiado de ella y la han
llevado adelante. Pero este esfuerzo los hace gra-
ves y socialmente poco graciosos. La Iglesia® Caté-
lica no ha influido en forma tan decisiva en los
pueblos germdnicos como en los rominicos. La
Iglesia ha fijado la ruta definitiva en ‘grandes pe-
riodos histéricos de algunos paises roménicos. El
triunfo de la Iglesia en la Romania obedece a su
plasticidad y sabidurfa administrativa, En sus or{-
genes, garantizaba el mds alld, la dicha suprema
de convivir con Dios después de la muerte. Ahora,
dice Vossler, “vive, dentro del mundo -cristiano,
mds quizd de los miedos terrenos de los poseedo-
res que de las esperanzas en el mads -alli de los
desheredados” (pig. 174). Es la Iglesia sentida
como barrera para detener el comunismo, agrega
mis adelante. Muchas y ricas otras ideas expone
aqui este gran germano romanizado.

Con la lectura de este pequefio libro, el lector
enriquecerd la idea que se haya formado delpro-
fesor Vossler, especialista en lenguas 'y literaturas
romances. Este especialista es, adem4s, un hombre
acongojado por los diferentes hechos y “problemas
de su época. Vossler —hombre moral y responsa-

7—Anales

ble— se evade de la especialidad para hacer fren-
te a la vida misma.

7.

Mario Robricurz FEerRNANDEZ

Poesia Espafiola y Chilena. Andlisis e interpreta-
cién de textos, por Alfredo 'Lefebvre.' Studium.
Editorial del Pacifico. ‘Santiago de Chile, 1958

Los peligros que encierra la estilistica, 'nueva
ciencia de la literatura, en rigor son considerables.

Es necesario permanecer en constante alerta. Es
demasiado ficil errar el verdadero camino. El es-
tudio estilistico puede ser notablemente fecundo si
sc consideran ciertas nociones ‘previas rigurosas y
se mantiene a través de toda la indagacién litera-
ria un criterio filolégico y estético profunds y
bien fundamentado. '

La estilistica se mueve esencialmente en el pla-
no lingiistico y en dltima instancia, en el plano
del habla. Son, pues, las peculiaridades idiomiti-
cas de la obra de arte lo que mds interesa a la es-
tilistica, y lo mds fdcilmente aprehensible para el
estudioso dél fenémeno literario.

La afirmacién ‘que la estilistica opera sobre el
4mbito lingiiistico peculiar que se da’ en la obra
de arte, en verdad parece ser ingenua e innecesa-
ria. Sin embargo, no hemos querido eludirla, pues
Lefebvre olvida verdad tan fundamental.’

Sus ‘andlisis e interpretaciones de poemas espa-
fioles y chilenos, rigurosamente tan séla atienden
a !a forma interior, a los significados. Los signifi-
cantes quedan intocados. El verdadero estudio es-
tilistico debe atender a las dos laderas, de otro
modo no es estudio estilistico, no es andlisis de
textos, sino simplemente comentario.

Revela el autor, por lo menos en este estudio,
un desconocimients completo de las disciplinas
lingiifsticas, y de ciertos investigadores bdsicos pa-
ra el estudioso de la literatura como Saussure, Ba-
lly, Vossler, Spitzer y Biihler. M4s alarmante aidn
es su falta de referencia sobre las nuevas concep-
ciones filolégicas por-la luz y amplitud que ‘éstas
han abierto sobre el estudio de las bellas letras.

Lefebvre parece ignorar, que un acento, una
vocal, un fonema, pueden guardar insospechadas
y valiosas posibilidades para el cabal esclarecimien-
to del fenémeno poético. El estilista no puede per-
manecer ajeno a ningim tipo de solicitacién que le
presente el poema. Por minimo o despreciable que
aparezca un rasgo verbal debe detener su atencién
en él. El estudio estilistico es menos brillante, pe-
ro més fecundo que el modo de operar de Lefe-
bvre, es mds agotador, infinitamente mds prolijo,
doblemente mis cauto. '
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El libro de Lefebvre ‘puede hacer pensar al pro-
fano que el estudio estilistico consiste {inicamen-
te en el comentario mis o menos afortunado de
los contenidos de un poema. Este es uno de los
mayores pecados provenientes del caricter escolar
de estos textos.

Se estima en nuestro pais que el estudio litera-
rio no puede ser riguroso, que la palabra estilisti-
ca es sinénimo de pedanteria y esoterismo, Que
esta impresién nuestra no es producto de un pe-
culiar entusiasmo, lo comprueba el siguiente aci-
pite de la Nota Preliminar del texto que nos ocupa:

“En su desarrollo hemos querido evitar algunas
cosas, En primer lugar, ls pedanteria pedagdgica
(el subrayado es nuestro): cuando fué posible se
eliminaron los términos técnicos. En segundo lu-
gar, el convertir los métodos de andlisis y la ob-
servacién de procedimientos en una nueva reté-
rica; por esto hemos. acentuado, naturalmente, la
explicacién del sentido poético de las palabras, y
en funcién de él' los recursos de la expresién. Si
no- hubiéramos alcanzado a cumplir con estas li-
mitaciones imprescindibles, lo lamentamos fran-
camente, por la dignidad de la poesia y el orden
del buen gusto, porque no deseamos que el cono-
cimiento de una realidad tan peregrina y espiritual
como la poesia se ahogue en las mdltiples aguas
de la erudicién formalista, ciega o seca, ajena a
Ia preciosa libertad que engendrd el poema y a la
hermosura que mantiene vigentes las palabras de
los versos” (1).

Tan entusiastas y liricas declaraciones ahorran,
ciertamente, cualquiera insistencia sobre ¢l tema
“en cualquier sentido posible y demuestran la va-
lidez de nuestra afirmacién que encabeza el pi-
rrafo transcrito.

Por todo esto, es valedero afirmar que Lefebvre
no hace de ninglin modo estilistica, sino comen-
tarios sobre el tema, o los motivos de algunos poe-
mas (modo de enfocar la obra de arte que difiere
fundamentalmente del empleado en la Universidad
de Chile, en la ensefianza de las letras castellanas,
a pesar que el critico afirma la identidad de am-
bos enfoques) (2). B

Su carencia de métodos es manifiesta y confesa-
da: "Si nos preguntasen por los métodos que he-
mos practicado, dirfamos que como norma prin-
cipal y espontdnea, hemos quérido ‘explicar la poe-
sfa con la poesfa, proceso de concordancia de tex-
tos similar al de las exégesis de las Escrituras” (3).

En rigor, sélo tiene un valor metaférico y lirico
la frase: “explicar la poesia con la poesia”. Hon-
radamente, cabria preguntarse qué desesperados

(1) Lefebvre, Alfredo. Ob. cit., pig. 7.
(2) Ibidem.
*(3) Lefebvre, Alfredo. Ob. cit.,, pig. 9.
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esfuerzos harfa el critico para explicar la poesia
por la poesia.

No es necesario ser poeta para estudiar la obra
literaria, ni menos aun adoptar un tono lirico y
emocionado para referirse al poema. Afirma Di-
maso Alonso que el significante es como cual-
quier objeto de las ciencias fisico-naturales (4), de
lo cual se desprende que su estudio no estd refiido
con métodos racionados y objetivos.

Tal sugerente y extrafia afirmacién de exégesis
literaria hace pensar que tal vez Lefebvre quiso
explicar que la poesia, la obra literaria, es un cos-
mos poftico, un pequefio universo sujeto a nor-
mas y estructuras propias, que la literatura no es
vida ni sociedad, sino simplemente literatura.

Por ctra parte, olvida Lefebvre un postulado
fundamental de esta naciente ciencia de la litera-
tura, al decir que el estudio de la poesia debe ha-
cerse por la poesia. Escribe Amado Alonso:

“Lo primero por orden de exposicién, es que
el nombre de estilistica denuncia que se quiere lle-
gar al conocimieno intimo de una obra literaria
o de un creador de literatura por el estudio de su
estilo” (5).

En verdad, esta afirmacién es obvia y ni siquie-
ra puede someterse a examen. Lo tnico dudoso
seria el alcance exacto de la palabra estilo.

Creemos que podria aceptarse por estilo el sis-
tema expresivo de un autor, entendiendo por sis-
tema expresivo tanto la estructura del poema, co-
mo la materia empleada (y todas aquellas pecu-
liaridades afectivas, imaginativas y conceptuales
que podamos ver reflejadas en tal sistema).

Constituyen, pues, graves pecados en el estudio-
so del fenémeno literario el abandono de uno de
los dngulos o laderas del poema, ya sea que se
desprecie la estructura o la materia,

Porque, en rigor, el verdadero estudio estil{stico
opera sobre el vértice preciso de unién entre el
significante y el significado. Es necesario estable-
cer, entonces, como las peculiaridades conceptua-
les o afectivas se reflejan en las peculiaridades idio-
miticas, buscar ahincadamente la motivacién del
vinculo, de otro medo todo esfuerzo serd vano y
representard sélo una entusiasta tentativa fallida.

Es sorprendente la ilimitada capacidad que po-
seen nuestros criticos para transformar en mala
retérica, en confusas normas lo més claro y orien-
tador del pensamiento extranjero que llega a nues-
tras manos. Tal cosa ha ocurrido con el positivis-
mo que alin campea en nuestros estudios de las

(4) Alonso, Dimaso, Poesia Espafiola. Ensayo de mé-
todos y limites estilisticos. Biblioteca Romintica Hispinica.
Editorial Gredos, Madrid, 1952, pig. 403.

(5) Alonso, Dimaso, Materia y forma en poesia. Biblio-
teca Romdntica Hispidnica. Editorial Gredos. Madrid, 1955,
pag. 95.
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bellas letras. Los espiritus definitivamenté malea-
dos y muertos por este pseudo positivismo nacio-
nal son incontables. Con una ansia barroca inex-
plicable se ha exagerado de tal modo €l pensamien-
to positivista, que los aspectos negativos que ha
aportado a el alma nacional son verdaderamente
asombrosos y ciertamente irreparables.

Con la estilistica puede ocurrir algo similar. En
el intertanto ya un pecado comienza a regirla. Ha
caido esta nueva ciencia de la literatura en un ex-
trafio afin de escolaridad que campea hoy dfa en
la critica y estudios de las bellas letras de nuestra
patria.

La historia literaria nacional parece que se estd
haciendo para los alumnos de los liceos de la Re-
publica, sin duda que estos manuales S:udium
han iniciado tan victorioso propésito (6).

Estas tentativas pueden revelar ciertamente un
gran amor a los nifios y adolescentes, desde tal
dngulo merecen el beneplicito general, pero como
amor a la literatura, encierran un grave y mani-
fiesto peligro.

Permitdsenos hacer aqui, pues, un llamado a
los investigadores del problema literario a fin que
mediten sobre el verdadero caricter de la estilis-
tica, sobre sus insobornables riesgos, sobre su difi-
cil manejo.

Ya que paulatinamente se va imponiendo entre
nosotros el postulado fundamental que la obra
literaria debe estudiarse sobre el mismo texto y
s6lo esto constituye una verdadera victoria, pro-
curemos no desorientar al lector de la luminosa
perspectiva que este camino nos promete.

Ahora, si examinamos el libro de Lefebvre des-
de el verdadero dngulo que se nos presenta, es de-
cir, no como anélisis estilisticos ni como interpre-
tacién de textos, sino como comentarios sobre el
tema de algunos poemas, resalta, a no dudarlo,
la agudeza mental de Lefebvre que opera exacta-
mente sobre los motivos y temas de las composicio-
nes analizadas. Es imposible desconocer la rigu-
rosidad del lenguaje y la fina percepcién de que
hace gala el critico penquista. El anilisis temitico
de un poema “dificil” como Romance Sondmbulo
es acertado, lo es asimismo el del soneto En tan-
t0 que de rosa y azucena. . ., de Garcilaso. El fino
temperamento, la sensibilidad poética, la conten-
cién emotiva, la perspicacia conceptual de Lefe-
bvre, ilumina y hace grato el libro. Negar tales
cualidades serfa ciertamente absurdo.

(6) Léanse las ““Monografias” de J. Orlandi y A. Ramirez
sobre los premios nacionales de literatura, estudios caren-
tes de toda rigurosidad, apenas satisfactorios para escolares,
con algunos juicios verdaderamente pintorescos e insospe-
chados.

Jorge TEILLER

Concierto, por Venancio Lisboa. Edicién de Ve-
ga Guerat, 1958

Cuando el primer libro de este poeta aparecié
en 1953, admiramos su destreza verbal, su preci- -
sién, su pulcritud. Todas estas virtudes lo apar-
taban de las farragosas disquisiciones que carac-
terizan buena parte de la nueva poesia chilena.
Llama viva era la obra de un hombre consciente
de los alcances de su tarea y que ponia al servicio
de ella su cultura.

Cinco afios después de Llama viva aparece su
segundo libro: Concierto.

¢Por qué el poeta guardé silencio durante esos
afios? Encontramos la respuesta en una Carza a
mi mismo, publicada en la revista “Extremo Sur”
(marzo de 1955). Alli, con una extraordinaria-lu-
cidez autocritica, Venancio Lisboa manifiesta su
descontento por la “insensualidad” de su poesfa,
por la “excesiva abstraccién y prescindencia de los
valores sensibles de la realidad”. Pretendiendo su-
perar estas tachas, el poeta llegd a la sequedad
creadora, al no poder transformar su rostro inter-
no, su sello particular. Y termina su carta dicien-
do: “Reanuda tu tarea y vuelve a ti”.

La tarea reanudada dié por resultado Concierto.
En este libro, Venancio Lisboa demuestra que ha
tomado el camino de perfeccionar sus antiguas
virtudes. Prosiguen las experiencias intelectuales
primando sobre las emotivas y sensoriales, aun
cuando hay mayor predominio de estos tltimos
elementos que en Llama viva.

Es interesante hablar del bello poema “Apun-
tes para un poema”, en donde esti presente el pai-
saje. Es curioso que en un pais donde la presencia
del paisaje es tan abrumadora, Venancio Lisboa
permaneciera ajeno a él. Ahora, en una actitud
muy suya, lo contempla minuciosamente, no se
funde a él —como lo preconiza Wordsworth—,
sino que lo analiza, en una licida posicién de in-
vestigador antes que de enamorado.

Venancio Lisboa ha sido fiel a s{ mismo y pro-
sigue su original camino, ajeno al exhibicionismo
y la estridencia. Su Musa (permitasenos emplear
este término del encantador siglo XIX) le ha
premiado no apartindose de é —como parece
que lo temié un tiempo el poeta—, permitiéndole
entregarnos la musica sabia y refinada de Con-
cierto. '
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HEersErRT MULLER

Tierra Aspera, poemas por Anamaria Vergara.
Editorial del Nuevo Extremo, Santiago de Chile,
' ‘ 1959

Cuento y poesfa son mal necgocio para las edito-
riales. Este es un hecho del cual, en las bodegas
"de las librerias, hay pruebas por toneladas y tam-
bién es la razén por la cual cuentistas y poetas,
en Chile, sufren la condena de vagar de empresa
en cmpresa hasta decidirse a editar, con las penu-
rias consiguientes, por cuenta propia a no ser que,
coms en el caso de Anamaria Vergara, con la ori-
ginalidad, fuerza, inteligencia y belleza de su ver-
so, como con un arpdn, logre herir, fulminantes,
la endurecida sensibilidad y el escéptico intelecto
de algin editor.

Anamaria Vergara cumplié esta proeza y los jé-
‘venes que dirigen la Editorial del Nuevo Extremo
pucden sentirse orgullosos de haberse dejado
cazar.

Lecr Tierra Aspera es, en realidad, una expe-
riencia apasionante y, al mismo tiempo, de la mds
‘noble alcurnia estética e intelectual. Los veinti-
‘cinco poemas que lo componen poseen conmove-
dora unidad temdtica y admirable armonia estilis-
tica reveladoras de una historia personal subyu-
gantc y atroz, mis rigurosamente decantada, como
lo exige el arte, para transformar a cada poema en
un puro cristal.

La temética de Tierra Aspera toca los proble-
mas actuales del trato entre el hombre y la mu-
jer. Un trato que ha convertido al matrimonio,
o a cualquier relacién semejante que se pretenda,
en un mito inalcanzable, en una institucién o po-
sibilidad feble y decadente. En Tierra Aspera se
hace evidente la avidez de nuestra juventud por
la estabilidad afectiva; el desencanto por la natu-
raleza humana que ha hecho posible una evolu-
cién hacia el relajo de las costumbres que han si-
do privadas, monstruosamente, del mds leve atis-
bo de romance y magia. Como resultado de esta
situacién descrita, he aqui a la mujer sola “Con
ganas de transformar en sopaipillas todas las ven-
tanas”, buscando la estabilidad de la vida, “Tener
un domingo y un sibado. Encontrarse o no en-
contrarse con alguien. Recorrer siempre la mis-
ma calle” y que debe reconocer: “No encuentro
ningéin motivo/para creer en la felicidad/A pesar
de la cordillera y del mar”.

Fruto, ella misma, de una sociedad ajena a la
retdrica, Anamarfa Vergara utiliza un lenguaje
afilado, seco y funcional que corre 4gil, como un
Listuri, para rasgufiar y herir con fabulosa pre-
cisién:

Recomiendo una cruz

Para espantar a los murciélagos
Recomiendo cualquier cosa

Para no desmayar

Ni caer en desatinos violentos

Hablo desde aqui, desde mi silla de mimbre
Aunque mi palabra sea destituida

Hablo porque la tierra es funeral para todos
Y no sugiero un campanazo ni un grito
N1 un desatado gesto de manos

Sélo pretendo cortar ese delgado hilo de baba
Ese hilo de nervios

Ese hilo de angustias

Que rodea el borde del criterio

Con su compis de sombras y de huesos
Desde la oscuridad del tiempo

O del vientre materno

Transtormando ¢l mundo real y verdadero
Dejdndonos yertos, sin amor, en el desvelo.

Pero aunque asi de implacable, Anamarfa Ver-
gara poscc una elocuencia calurosa y dramdética
capaz de levantar el espiritu del lector hacia otros
dmbitos:

Hay un lugar azul
Tal vez amarillo
El lugar del cohete
En el inmenso espacio del cielo
El lugar donde el aire
Nace para convertirse en viento
Y las nubes tienen extrafia vibracién de llanto
Donde las manos vuelan mas alld de la tierra
Donde la risa principia a caer fuera del
[tiempo
Donde las voces se acaban
Donde no hay nadie
Sino la dimensién del aire
Donde se respira en un ritmo arterial y
[ perfecto
El lugar del infinito silencio
Mucho mais alld de este ruido
En el inmenso espacio del cielo.

A propésito de este poema, que en Tierra As-
pera aparece bajo el ndmero cabalistico, vale la
pena anotar la opinién que le mereci4 a Eduardo
Anguita, quien en vida de Huidobro tan cerca de
¢l estuvo y de su obra: “Huidobro, en su madu-
rez, se habria sentido satisfecho de haber escrito
este poema”.

Quien asi es capaz de manejar el lenguaje, sin

edirle permiso a nadie se permite, de cuando en
cuando, y para mostrar su sarcasmo, sacar a relu-
cir giros y expresiones netamente nuestros:
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A veces existe el deseo

De cerrar puertas y ventanas
Y de echar a correr el agua. ..
Dejar la tendalada

Y que nos respeten hasta las moscas. . .

Mids adelante, Anamaria Vergara, sin temor al-
guno, rompe un clima diciendo: “Hay todavia Pan
de Pascua/Un abrazo a medianoche/Y ganas de
dormir de guata/Sobre el vértice del tiempo”.

Ella no pretende hacer una poesia universal re-
curriendo al ardid de omitir el ambiente ciudada-
no que la circunda. Por el contrario, simplemente
dice: “Porque si/Porque hay calles/(la calle Mo-
neda, por ejemplo/que llega siempre hasta el ce-
rro)”. -

Y es mas aln, su chilenidad resulta ineludible
cuando recordando las lecciones de geografia qus
todos los chilenos, de pequefios, recibimos, enuncia:

“Abriendo un brazo

Tengo la Cordillera

Abriendo el otro

Tengo el mar. ..

Abriendo las piernas la tierra

Donde parir ciudadanos boquiabiertos

Que no me lo perdonarin jamis...”
Anamarfa Vergara escribe valientemente, con

pasmosa autoridad. Sus experiencias son auténti-

cas, no son el fruto de lucubraciones melancélicas

ni pretende, ella, despertar con sus escritos ni con-

miseraciones ni simpatias. La rigurosidad de su

lenguaje, su pudor que violentamente la aleja de

frondosidades efectistas o eufemismos ritmicos, la

emplea para autorreprenderse y para advertirse a

s{ misma y advertirnes a nosotros, sus futuros lec-

tores, con su poema 25, que jamds claudicard a su

ascetismo:

Tanto lamentarse por haber nacido
Porque nuestro padre

Porque nuestra madre

Y qué

Por haber crecido

Porque nos contaron cuentos cuando nifios
Porque nos contaron cuentos cuando grandes
Y qué ‘

No habia que creerlos

No habia que caerse del techo

Ni quebrarse todo el cuerpo

de un golpe absurdo

Merecido

Perfectamente merecido

Crecer a patadas

Por lo menos dos centimetros

Aprender a usar

Por lo menos cuatro sentidos
Aprender a dar la mano

A saludar

Aprender por fin un principio
Después de esto

Sélo espero levantarme

Con un hilo y un dedal

Para lo que otros quieran.

Sinceramente, después de leer Tierra Aspera,
aunque uno se obligue a-reconocer que no hay es-
critor o poeta sin influencias, ve la dificultad que
existe para sefialarlas en el caso de Anamarfa
Vergara.

10

ManueL Pfrez Viea

Andrés Bello y la redaccidn de los documentos ofi-
ciales administrativos, internacionales y legislati-
vos de Chile. Bello, Irisarri y Egafia en Londres,
por Guillermo Felid Cruz. Publicacién de la Bi-
blioteca de los Tribunales del Distrito Federal.
Fundacién Rojas Astudillo. Caracas, 1957

Al cumplirse el centenario de la promulgacién
del Cédigo Civil chileno, obra de Bello, la Fun-
dacién Rojas Astudillo de Caracas tuvo el buen
acuerdo de auspiciar —como homenaje a la Re-
piblica de Chile— la edicién de este valioso libro
del historiador y bibliéfilo chileno Guillermo Fe-
lid Cruz, cuya reputacién de erudito y devoto be-
llista trascendié tiempo ha las fronteras de su pa-
tria, lo cual hace superfluo todo intento de presen-
tacién de su personalidad y de su obra histérico-
literaria ante el publico venezolano.

Segiin lo da a entender su titulo, este libro con-
tiene dos estudios, perfectamente individualizados
aunque en cierto modo se complementen. El pri-
mero —Bello, Irisarri y Egafia en Londres— es
un escrito de juventud que su autor publicé en
1927 en la afamada Revista Chilena de Historia
y Geografia. Pero tanto los bellistas como los es-
tudiosos de los anales diplomaticos de Hispano-
américa sabrin agradecer a Felid Cruz que les
haya hecho mds accesible este estudio al reproducir-
lo en el libro que comentamos. “Demasiado a lo
vivo —escribe FeliG Cruz— se presentan tres fi-
guras que ejercieron en Chile y en Améria una
profunda influencia: el caraquefio Bello, el gua-
temalteco Irisarri y el chileno Egafia. El primero,
con su ciencia y enseflanza; el segundo, como exi-
mio polemista y hombre de partido en la politica
de todo el continente, vy, el tercero, si bien en un
papel menos preponderante, en la diplomacia y en
el derecho”. Los sucesos que ahi se narran corres-
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ponden a un periodo no muy conocido en la vida
de Bello: los afios de 1820 y siguientes. La prosa
discreta y ponderada de Felid Cruz pone de re-
lieve los problemas intimos, humanos, de caricter
material, unos, espiritual otros, que se les. presen-
taban a aquellos americanos en la gran urbe eu-
ropea; y sabe enlazarlos con los acontecimientos
politicos, econémicos, literarios y diplomdticos que
se relacionaban en uno y otro sentido con el por-
venir de Hispanoarmi'rica. Si la disparidad de ca-
ricter de [Irisarri parecia deber distanciarlos,
los unié, en cambio, su afinidad en materia lite-
raria. Asf, el humanista caraquefio colabor$ en E!
Censor Americano fundado por Irisarri. Con lazos
menos firmes los ligaban sus gestiones encamina-
das a defender ante los politicos y diplomaticos
europeos la causa de los nuevos Estados america-
nos; causa que —con la perspectiva que propor-
cionaba al verla desde Londres— aparecia clara-
mente como lo que en realidad era: una sola, des-
de el Rio Grande a la Tierra del Fuego. La fina
penetracién psicolégica del autor nos hace ver
muy luego las causas de origen politico, y tam-
bién de caricter temperamental, que explican el
rudo choque, despiadado y cruel, entre Irisarri y
Egafia; en esos conflictos, resalta una vez mids, la
natural discrecién de Bello, cuya hombria de bien
y espiritu de trabajo le permiten sortear situacio-
nes realmente enojosas, y granjearse respeto y sim-
patfa doquiera va. Es preciso leer integro ese es-
tudio, que nada ha perdido de su interés y lozania
desde que fué publicado por primera vez hace
mis de 20 afios.

El otro, titulado Andrés Bello y la redaccién de
los documentas oficiales administrativos, interna-
cionales y legislativos de Chile, constituye una ver-
dadera revelacién en el campo del bellismo, por
la amplitud de la. investigacién a que dié lugar,
por la seriedad y el rigor cientifico del anlisis, y
por las conclusiones a que llega el autor. Bello,
afirma Felii Cruz, fué en realidad el creador del
estilo oficial del Gobierno de Chile: y lo demues-
tra en mis de 200 piginas de densa y documen-
tada exposicién. Bello impuso su estilo —sobrio,
clegante, claro, sereno— en las notas de la can-
cillerfa chilena; en las comunicaciones del Recto-
rado de la Universidad de Santiago; en los oficios
del Ministerio de Hacienda; en la redaccién de las
leyes que le cupo presentar al Senado; en los Men-
sajes presidenciales que redacté desde 1831 hasta
1860; en las Memorias del Ministerio de Relacio-
nes Exteriores, etc. Ese estilo, agrega Felig, se ge-
neralizé luego en toda la administracién piblica;
y mis lejos, estableciendo un parangén entre los
escritos oficiales redactados por el humanista ca-
raquefio y los emanados de otros gobiernos ame-
ricanos de aquella época, escribe con sobra de ra-
z6n que “la gravedad, la elegancia, la seriedad, el

buen tono, presiden los suyos (de Bello); en los
otros hay arrebato, impetuosidad, arrogancia ex-
presiva, oscuridad y ausencia de estilo”.

Felit Cruz, después de hacer un andlisis de los
primeros documentos oficiales del Gobierno de
Chile desde 1810 hasta 1829, se refiere a la llega-
da de Bello a Santiago y a las caracteristicas ge-
nerales de su actuacién en diferentes dependencias
oficiales. Estudia asf la intervencién del gran hu-
manista en la redaccién de los altos documentos
del Estado y en la de los discursos presidenciales
dirigidos al Congreso al iniciarse las sesiones de
este cuerpo. Un capitulo entero es dedicado al
andlisis de los mensajes presidenciales cuya redac-
cién se debié a Bello. Otro, estudia los documen-
tos de la cancilleria chilena, glosando los temas
mds destacados. Mas adelante, la labor legislati-
va de Bello senador, es analizada con el deteni-
miento que merece su trascendencia. Otro capitu-
lo es destinado al estudio de algunos trabajos ad-
ministrativos debidos igualmente a la docta plu-
ma de don Andrés, pero de los cuales sélo se tie-
nen vagas referencias. Finalmente, en el capitulo
titulado Radiografia de una vida, se exponen las
juiciosas conclusiones a que ha llegado el autor de
este magnifico estudio, que puede quedar como
modelo de su género. Si como lo expresé el sabio
francés, el estilo es el hombre, cabe decir que es-
te andlisis del estilo administrativo de don Andrés
nos ofrece una visidn muy interesante sobre los
aspectos de su caricter e ideas poco o nada estu-
diados hasta ahora.

Mucho debe Chile, es cierto, a la tesonera y dis-
creta labor conductora llevada a cabo por aquel in-
signe venezolano que un dia de junio de 1829 des-
embarcd en Valparaiso y se sinti desde entonces
como en su propia casa entre la gente laboriosa y
honesta de la Repiiblica austral. Mas no es menos
deudora la América entera, y por ende Venezuela,
a los grandes estadistas chilenos —un Portales, un
Egaifia, un Tocornal, un Montt, tantos mis—, que
sin abandonar nunca el timén de la nave del Es-
tado, supieron confiar en Bello para que cual hi-
bil piloto fijase los rumbos que conducian a una
ordenacién legal y juridica, ordenacién que, tras-
cendiendo las fronteras de Chile, fué como un fa-
ro visible desde todos los puntos del continente.

11

Mario OreLLana Robricuez

Origen y desarrollo racial de la especie humana,
por Osvaldo F. A. Menghin. Editorial Nova. Bue-
nos Aires, 1958

E!l distinguido paleohistoriador, Osvaldo Men-
ghin, dicté en enero de 1957, en la Universidad
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de Chile, un ciclo de conferencias acerca de las
razas humanas. Estas conferencias, puestas al dfa,
aparecieron el afio pasado en Argentina. Se trata
de un volumen de 99 piginas que se compone de
3 capitulos: 1.° “Origen y desarrollo més antiguo
del hombre” (pdgs. 7-34); 2.° “Origen y desarro-
llo de las razas del hemisferio oriental” (pigs 35-
66), y 3.° “Origen y desarrollo de las razas del
hemisferio occidental” (pdgs. 67-99). También el
libro consta de 10 ldminas, una tabla cronoldgica
y bibliografia.

Nos interesard principalmente el primer capitu-
lo, que posee unidad independiente, al igual que
los otros dos restantes; sin embargo, esto no sig-
nificard que no daremos un esqueleto de las con-
ferencias restantes para sefialar cudn importantes
temas desarrollan.

De manera muy general, se puede decir que el
primer capitulo o conferencia esboza algunos pro-
blemas paleoantropolégicos mediante el estudio de
los restos éseos fésiles de los mas antiguos hombres.

En primer lugar, Menghin ubica los restos 6seos
en el cuadro geolégico pleistocénico (épocas de las
glaciaciones), para luego agrupar los restos dseos
en tres grupos: 1) los Neoantropos (o Homo sa-
piens); 2) los Paleoantropos (o Neandertalenses),
y 3) los Arqueoantropos (o Pitecantropos). No
se detiene en los Neoantropos, ya que éstos son
ya hombres en el sentido mas riguroso del con-
cepto; en cambio, le interesan algunos “precurso-
res de los Neoantropos”, que vivieron contempo-
rineamente con los Neandertalenses. Justamente
una de las conclusiones mds interesantes, se apo-
yard en la existencia de los restos de Fontechevade
y Swanscombe; sin embargo, esto lo veremos con
mds detalle mas adelante.

Los Paleoantropos son presentados al lector co-
mo “hombres en el pleno sentido de la palabra”.
Luego de una enumeracién seleccionada de los
principales hallazgos (Neandertal en 1856, Spy en
1886, Kaprina en 1895, La Chapellr-aux-Saints
en 1908, Le Moustier en 1908, La Ferrasie en 1909,
etc.), Menghin se detiene en especial en los res-
tos de Monte Carmelo y Steinheim, los cuales son
poseedores, segin algunos especialistas, de carac-
teres intermedios paleoantrdpicos y neoantrépicos.

Antes de pasar al plano cultural, se resumen
los caracteres principales de los hombres de Nean-
dertal, que los distinguen de los Homo sapiens,
de la siguiente manera: “la cara, relativamente
larga, el aplanamiento frontal, las enormes crestas
supraorbitales, el prognatismo o boca saliente y
la falta de mentén. Estos hombres caminaban er-
guidos; sus piernas se arqueaban un poco a la
altura de las rodillas y junto a las caderas y eran
relativamente cortas; lo mismo sucedfa con el an-

tebrazo. Su estatura oscilaba alrededor de 160 cm.”
(pig. 15).

Una mirada a los restos arqueoldgicos (cultura-
les) de los Paleoantropos lleva a Menghin a expre-
sar que “el hombre de Neandertal y los emparen-
tados con él, por consiguiente, no fucron bestias
primitivas...” Posefan una “cultura material, so-
cial e intelectual muy sencilla, de caricter primor-
dial, pero suficiente en si misma y provista de to-
dos los elementos bdsicos que integran nuestra
vida cultural” (pig. 16).

Los Arqueoantropos son estudiados con mayores
detalles que los restos anteriores; aqui nos enfren-
tamos al Pitecantropo erecto de Dubois, al Pite-
cantropo pekinense de Black y Weidenreich, al
Pitecantropo  Heidelbergense de Schoetensack,
al Pitecantropo Nyarasense de Kohl-Larsen, al Pite-
cantropo de Argel (Atlanthropus Mauritanicus) de
Arambourg. Para Menghin, los Pitecantropos po-
seen los mismos caracteres, en lfneas generales,
que los Paleoantropos, aconteciendo, eso sf, que
son mucho més acentuados. Si alguna duda existia
para reconocer en estos seres tan antiguos (vivie-
ron, por lo menos, unos 200,000 afios atrds) su
calidad de hombres (es claro, de diferente tipo que
los hombres recientes, pero en lo esencial hombres),
ésta debe terminar, ya que la asociacién de restos
arqueoldgicos con restos éseos, ha sefialado, por
lo menos para el Pitecantropo pekinense y para el
Pitecantropo de Argel, que eran hacedores de ins-
trumentos. “Unicamente podemos distinguir al
hombre del animal basindonos en criterios inte-
lectuales. Por s{ solos los esqueletos no son indi-
cativos. Debemos saber si un ser posefa cultura pa-
ra conocer si fué o no hombre” (pdg. 22). Recor-
demos que también K. P. Oakley, en 1951, habia

.definido al hombre en términos culturales, acon-

teciendo que el concepto hombre deberia ser uti-
lizado sélo para los seres capaces de fabricar y uti-
lizar instrumentos, es decir, capaces de transfor-
mar la naturaleza de manera creadora.

Ahora bien, es verdad que para Mcnghin, em-
piricamente, es imposible descubrir “los comien-
zos de la cultura” y, por lo tanto, los comienzos
de hombre “como ser psicofisico”; sin embargo,
esto no lo detiene en su blisqueda de los origenes
de la humanidad, ya que desea *“por lo menos una
particula de verdad y también impedir desvarios
tan funestos como los que produjo el evolucionis-
mo del siglo pasado”. Aquf sé¢ introduce en el apa-
sionante estudio de los Australopitecos.

Los diferentes restos (de Taungs, de Makapans-
gat, de Sterfontein, de Swartkrans, de Kromdrai
y de Garusi) son clasificados en: 1) Australopi-
thecinae y 2) Paranthropinae. “Los Australopithe-
cinae tendrfan estatura pigmoide, la talla de los
Paranthropinae serfa la de un hombre normal.
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Morfoldgicamente . todas se acercan.-mucho mds

al hombre que los simios antropoides vivientes, co--

mo ¢l chimpancé, ‘el orangutin y el gorila” (pi-
gina 24).

Menghin- observa acertadamente que en los Aus-
tralopithecinae estin borrados los limites entre las
formas humanas y simiescas, siendo esto-lo mas
importante para el problema de los comienzos del
hombre. Mas, esto no significa que los- Australopi-
thecinaec sean los antepasados directos del hom-
bre: con relacién a su ubicacién. filética, Menghin
hace ver que las opiniones de Dart, que preten-
dfan demostrar. que- el Australopithecinae Prome-
theus Habfa sido un ser creador de: cultura. (cultu-
ra “osteodontoquerdtica”), no han sido, en gene-
ral, acogidas por los investigadores.

Para terminar su estudio, Menghin se detiene
en los restos del Oreopithecus.Bambolii. Conocido
desde 1870, el Oreopiteco, es decir, un primate del
Terciario que morfolbgicamente es un ser inter-
media. entre los Cinomorfos y losAntropomorfos,
serfa una prucba mds de que: “la separacién-entre
ios Pongoidea y los Hominoidea habrfa empezado
en el Mioceno, es decir, entre: 10 y 20 millones de
afios”.

Al final de su pequefio, pero interesante estudio,
se dan a'conocer siete conclusiones. Apretadamen-
te éstas serian las siguientes:

1.9°El hombre- existe desde comienzos.del Pleis-
toceno -(seglin la curva de Milankovitch, desde ha-
ce 500,000 afios; segin Gams, desde hace 275,000
afios).

2.9 El hombre désciende de un animal que evo-
lucioné en direccién-a la forma humana.

3. Los Australopitecos no se hallan entre los
antepasados del hombre. ¢Cudndo y cémo se rea-
lizé la ramificacién entre el hombre y el animal?
Esto atin no estd aclarado suficientemente.

4> Todos los hombres pertenecen a la misma
especie zooldgica.

5. Parece que en el Sur de Asia evolucioné el
hombre.

6.° Puede ser una casualidad que los restos: hu-
manos mds antiguos pertenezcan al grupo de los
Pitccantropos; pues ya en el Pleistoceno Medio
existian Arqueoantropos, Paleoantropos y formas
mds progresivas neoantropoides. Pero tampoco se
puede asegurar que los Arqueoantropos y Paleo-
antropos sean sélo el resultado de decadencia o
bestializacién.

7. El estudio- biolégico se refiere sélo al cuerpo
humano y a la esfera vital. El alma y su manifes-
tacién exterior mds importante, la cultura, se es-
capan de la explicacién bicldgica-evolutiva.

Frente a estas siete conclusiones tenemos algu-
nas dudas: U

1.* Ante todo, es necésario declarar que las con:
clusiones 1.%, 2. y 4.° nos parecen plenamente

ajustadas a la investigacién cientifica; en cambio,
la conclusién 7. es incuestionable que se escapa
al -control cientifico: se trata de una creencia. Es-
to Gltimo no significa que nos parezca innecesa-
ria, sobre todo si pensamos que generalmente mu-
chas personas confunden los campos de la ciencia
y de la religién.,

2.° La conclusién 3.° nos parece discutible, so-
bre todo cuando Menghin afirma de una manera
mds o menos concluyente, que los Australopitecos
no se hallan entre los antepasados del hombre. La
mds reciente investigacién spodrd negar enfitica-
mente que los Australopitecos no son hominidos
y, por lo tanto, no estdn en la base de los hombres?
En la revista Antiquity, N.° 124, el investigador
Oakley informé que el doctor Brain habia encon-
trado en mayo de 1956, en las breccias de Sterk-
fontein, ttiles de guijarros (pebble tools). Exca-
vaciones posteriores realizadas por J. T. Robinson
y R. Mason confirmaron que los artefactos obser-
vados por Brain eran parte de una industria que
se encontraba 77 sifu en un estrato de la breccia
que contenfa dientes de Australopitecos.

3.* La conclusién 5.2 sefiala al Sur de Asia co-
mo el lugar donde debié producirse la hominiza-
cién. Ahora bien, es ficil de advertir que podria
igualmente defenderse el continente africano- co-
mo posible lugar geogrifico' en donde se produjo
la hominizacién. ¢Es necesario dar mayores ejem-
plos que los restos de antropoides fésiles y de aus-
tralopitecos encontrados en el continente africano?

4.° La conclusién 6.2 sefiala un problema impor-
tantisimo: “el hecho de que en el Pleistoceno me-
dio’ existen casi contemporineamente formas- pite-
cantropoides, paleoantropoides y mds progresivas
neoantropoidés”. El acontecimiento es fundamen-
tal, porque sefiala que los protosapiens (Vallois
los denomina presapiens), es decir, Swanscombe,
Fontechevade, eran por lo menos contemporineos
de los palecantropos o neandertalenses y, posible-
mente, anteriores a ellos (Swanscombe). As{ que-
da destruida la teoria unilineal evolutiva, que fué
defendida por tantos estudiosos.

Acerca de que puede ser una casualidad la exis-
tencia de restos pitecantropoides, en cuanto éstos
aparecen como los mds antiguos hombres, sélo po-
demos expresar que el estudio de las formas aus-
tralopitecas y pitecantropoides, sefiala un nuevo
camino: una gran familia: la Arqueoantropina,
integrada por los ahora llamados Australopitecos
y Pitecantropos, existié a comienzos del Pleistoce-
no, extendiéndose inclusive hasta el Pleistoceno
Medio. De un gran polimorfismo, esta gran fa-
milia podria estar, con algunos de sus ejemplares,
en la base de futuras transformaciones fisicas, que
llevarfan hasta el hombre propiamente tal.

5.° Dejando de lado las conclusiones, podemos
observar que el sefior Menghin, cuando habla de
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los Neandertalenses, se abstiene de clasificarlos en
especializados y generalizados, aconteciendo que
la descripcién que hace del hombre neandertalen-
se en la pdg. 15 nos parece corresponderia un po-
co mis al neandertalense especializado, que al ge-
neralizado. Cuando se refiere a los restos fésiles
encontrados en el Sur de Africa, los clasifica en
Australopithecinae y Paranthropinae; ahora bien,
la taxonomia mas reciente propuesta por Le Gros
Clark, Robinson y otros, reine todos los restos ba-
jo el nombre comin de Australopitecos.

No estd de mds asegurar que este estudio del
profesor Menghin (1.2 conferencia) es, en lengua
castellana, uno de los mds autorizados. Lamen-
tamos, eso si, su excesiva brevedad.

Para terminar, demos un esquemitico resumen
dé las otras dos conferencias, sélo con el fin de
seflalar los importantes temas que abordan. Una
critica de ellas implicarfa duplicar, por lo menos,
esta resefla critica, lo cual no es posible.

En la segunda conferencia, los tres problemas
que interesan fundamentalmente son:' 1) troncos
bésicos (razas principales y subrazas mds impor-
tantes) de la humanidad actual en el hemisferio
oriental; 2) posible existencia de una graduacién
cronoldgica entre éstos, y 3) la diferenciacién de
las principales razas en algin estadio de la evolu-
cién humana.

La exposicién del sistema de E. von Eickstedt le
sirve a Menghin para resolver el problema. Para
decantar y definir los grupos raciales en una gra-
duacién cronolégica (2.° problema), Menghin se-
flala algunos criterios: menor grado de especiali-
zacién, primitividad ontogenética, primitividad fi-
logenética y existencia de restos fésiles. El tercer
problema es discutido tomando en cuenta las teo-
rias de Weinert, Eickstedt, Weidenreich y Koll-
mann; hagamos ver que Menghin se inclina por
la teorfa de Kollmann.

La tercera conferencia o capitulo trata acerca de
la teoria monogenista e isolacionista, del origen
multiple de las razas y culturas americanas, de la
gran antigiiedad de las industrias americanas, de
la contribucién de la antropologia morfolégica, del
aporte de la lingiiistica y del cuadro paleohistérico-
racial.

Refirimonos solamente a una afirmacién de
Menghin: “es casi seguro que el hombre invadié
América por lo menos durante el Gltimo inter-
glacial, es decir, mds o menos hace unos 70,000
afios...” Nos hubiese agradado que ella hubiese
estado apoyada en un conjunto de datos arqueolé-
gicos indiscutibles; sin embargo, no acontece asi.
De todos modos no nos parece imposible que al-
glin dfa se logre demostrar la veracidad de esta

fecha.



