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sario recordar algunas de sus caracterizacio.
nes come ¢l —a nuestro juicio— magnifico
Corbaccio de “Volpone” de Ben Jonson,
Su desempefio come actor le posibilita el
conocimiento directo vy suficiente de cuanto
podria exigir a su equipo de actores desde
la perspectiva de la direccién. Esta fue su
actividad mds definida: director y maestro
de directores. Desde 1946 hasta 1973, con
la puesta en escena de “Las troyanas”, la
presencia de Pedro Orthus como director
constituyd un auténtico factor de conmo-
cién y formacién creadoras. Sus montajes
incluyeron siempre un elemento de “per-
turbacién”; es decir, un elemento capaz de
inquietar la captacién puramente pasiva del
espectador para convertirlo en un factor
comprometido con el especticulo mismo y,
por ende, con el proceso de la creacién.
“Antigona”, “Montserrat’), “Fuenteove-
juna”, ‘“Noche de Reyes” constituyen una
evidente ejemplificacion de su labor direc-
triz creadora. Esta inquietud por ¢rear la
relacién del espectador con el especticulo
to condujo a otros conjuntos draméitico-tea-
trales para definir su teoria y su método
de montaje. En 1967, con la colaboracién
del coredgrafo Octavie Cintolessi y el Ba-
llet de Arte Moderno creé, organizdé y mon-
té un especticulo teatro-danza de caracte-
risticas manifiestamente experimentales, en-
riquecicndo, con una nueva dimensibn, el
mondlogo de O'Neill “Antes del desayuno”.
Esta experiencia serd el punto de partida
de otros experimentos valiosos, como el que
llevé a cabo en 1970 al estructurar un
“lahoratorio” para experimentacién e in-
vestigacién de nuevos métodos de forma-
cién v entrenamiento de actores, basados es-
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tos métodos en el conocimiento y aplicacidn
de los reflejos condicionados, Esta experien-
ciz integré un eguipe de sicologos, investi-
gadores y profesores de las Facultades de
Medicina y Filosofia de la Universidad de
Chile. La correccién de este equipo revela
el rigor de la experiencia propuesta y los
resultados que de ella se esperaba obtener.
Estos fueron mosirades, como primer nivel
de evidencia, en 1971 con el montaje ex-
perimental de la “Antigona” de Séfocles.

Tampoco olvidé Pedro Orthus la necesi-
dad de testimoniar los conocimientos y la
experiencia conseguidos. Sus articulos, en-
sayos ¢ informes de sus trabajos han sido
publicados tanto en Chile como en el ex-
tranjero. Tal vez seria aconsejable reunir
codificadamente estos documentos, lo cual
pedria definir mejor los contenidos recto-
res del pensamiento de Pedro Orthus.

Una existencia tan rica y enriquecedora
no pudo permanecer ajena al reconocimien-
to de sus contemporancos. Uno de estos
recontocimientos ultimos, en 1974, fue la
condecoracidn del Gobierno francés con la
Gran Cruz de la Orden al Mérito, conce-
dida -or su constante preocunacién por el
afianzamiento de las relaciones culwyrales
entre Francia y Chile.

Es muy probable que muchos aspectos de
significacién no aparezcan en_este “infor-
me” scbre el sentido de una existencia, pero
también es cierto que la simple enumeracidn
de algunas etapas existenciales expliquen el
significado real de uno de los creadores del
teatro chileno contemporineo en su triple
nivel de creacidn, especticulo y pihblico.

Feananpo Cuabra PINTO

Milhaud

1892 - 1974

El 22 de junio murié en Suiza el gran
compositor francés Darius Milhaud. Se for-
mé& como misico en gl Conservatorio de
Paris con los maestros Gédalge, Widor y
D'Indy, obteniendo Jos primercs premios
de violin, contrapunto y fuga. Su carrera
diplomitica Io Hevd a recorrer el mundo y
sus miltiples creaciones: més de 400 Opus,
tuvieron Ja influencia de muchos paises. En-
tre 1917 y 1919 se encontrd en la Embajada
de Francia en Rio de Janeiro con el em-
bajador y poeta Paul Claudel, quien le pro-
porciond los libretos de sus mds importan-
tes obras dramdticas: “Cristébal Colén” y
Ia *Anunciacién a Maria”, entre otras.

Al regresar a Francia en 1919 se asocid
al grupo de compositores conocidos como
“Les Six”, con Honegger, Auric, Poulenc,
Germaine Tailleferre y Durey, quienes fue-
ron influenciados por la musica de FErik
Satie y las ideas estépicas de Coctean.

La obra de Milhaud abarca todos los gé-
nercs: escribié doce sinfonias; 18 cuarte-
tos; 15 Operas, ballets y gran cantidad de
musica vocal y religiosa.

Desde 1940 compartié su actividad entre
el Mills College, cerca de San Francisco,
con sus permanencias en Parls, ciudad en
Ia que llevaba una vida retirada que dedi-
¢o totalmente a la creacién de sus obras.

Carlos Isamitt Alarcén

1887 -

El 2 de julioc muridé en Santiago el com-
positor, investigador, maestro y pintor don
Carlos Isamitt, enlutando a la misica tanto
como a las artes plasticas chilenas.

1974

Dedicd su vida a destacar los valores de
la tierra chilena vy del continente americano
tanto en su dilatada obra musical y didéc-
tica -—basada en el acervo autéctono, es-
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pecificamente el araucano— como a {ravés
de su obra pictérica y literaria.

Viclinista desde los doce afios, en el Con-
servatorio Nacional de Musica fue alumno
de composicién de Domingo Brescia y Pe-
dro Humberto Allende y simultineamente
se formd como pintor con Fossa Calderdn
y Pedro Lira. Cursé la carrera de profesor
para escuelas normales legande a ser Di-
rector General de Educacién Artistica y Di-
rector de la Escuela y Museo de Bellas Ar-
tes, reuniendo en sus manos los destinos de
la plastica y la musica chilena. Al ser nom-
brado, posteriormente, profesor jefe de la
Seccidon Pedagdgica del Instituto de Inves-
vigaciones Musicales de la Universidad de
Chile, ecreé en el Conservatorio Nacional
la Céitedra de Pedagogia Musical.

Su labor pedagdgica incluyd, en Bellas
Artes, la reforma de la ensefianza a base
del arte primitivo popular chileno y ameri-
cano y cred la Escuela de Artes Aplicadas
con todes sus talleres. En masica introdujo
el uso del folklore y de la misica araucana
en las ctapas iniciales de la formacién del
nifio, impulsindolo a la creacién esponti-
nea basada en el ritmo de la cancién au-
toctona, Simultidneamente escribia articulos
para dar a conocer sus métodos pedaghgi-
€os.

Pirrafo aparte merece su Iabor de inves-
tigador. La Tierra del Fuego fue su prime-
ra fuente de estudio. Alli pbservd la vida
y costumbres de los alacalufes y dibujé los
objetos ereados por esta raza. Continué Isa-
mitt Ia blsqueda del hombre y de las cosas
creadas por €] hombre en todo el archipié-
tago de Chiloé, recorriendo cada una de
sus islas. Simultincamente pintaba el pai-
saje chileno a lo largo del territerio, com-
penetrindose con la vida del pueblo, su

cultura plastica, musical y legendaria. Con-
tinué sus estudios viviende con lo: arau-
canos en intima convivencia. Entre 1931 y
1937, durante siete meses de cada afio, vi-
vid en las reducciones araucanas que ahar-
can el inmenso territorio entre Quepe y
Toltén, al sur de Temucn, v desde Quele
al Lago Budi. La investigacion produjo un
acopio imnenso de material musical, reco-
pilacién de leyendas, cuentos mitolagicos,
de instrumentos musicales, de danzas y cos-
tumbres; en suma, vn panorama completo
de las manifeslaciones antropolégicas y et-
nomusicales de la raza araucana,

Paralelamnente transiormaba este material
musical recopilade en ovhras musicales ar-
tisticas. Su catalogo de sobre cien compo-
siciones incluye partituras sinfdnicas, obras
para voz y orquesta de tanta relevancia co-
mo su “‘Friso Arauvcane” y la “Cantata Hui-
lliche”; un Concierto para violin y orques-
ta; obras para piano; para voz y plano,
entre ellos “Cantos Araucanos”; misica pa-
r1 arpa, flauta, para violin y piano; mi-
sica de ciAmara y milsica coral.

Durante afios fue presidenie de la Aso-
ciacién Nacional de Compasitores de Chile
y represenid al pais en Congresos mterna-
clonales. Su inmensa y rica labor fue re-
compensada con el maximo galardén con
que ¢l Gobierno de Chile premia a sus ar-
tistas, el Premio Nacional de Arte en M-
sica le fue conferido en 1966,

Don Carlos Isamitt, a través de casi toda
su inmensa obra musical, didictica, picté-
rica y literaria destacd los valores de la
tierra chilena y de} continente americano,
creando una sintesis artistica tipicamente
nuestra.

M. V.

R. P. Guillermo Furiong S. J.

Cuando la muerte de un amigo llega a
nuestros oidos casi por casualidad, parece
méas triste, por lo sibita, lo inesperada. Sin
embargo, a la edad del P, Furlong ella lo
podia visitar en cualquier parte: la vitali-
dad de ese sabio encantador lo llevé a es-
perar ¢n un vagdn del metropolitano bo-
Tiaerense.

Mi dnico encuentre personal con Gui-
llermo Furlong fue en 1966, cuando lo wvi-
sité en su celda del Colegio El Salvador, en
Buencs Aires. Ahi estaba, tempranc en la
mafiana, escribiendo a miquina, tan absarto
en su trabajo que demord largns minutos
cn percatarse de mi presencia. La entrevista
s¢ desarrol!d en un ambiente casi mistico,
cuyo recuerdo indeleble guardo en lo més
profunds de mi ser, pero con el calor hu-
manoe y hasta la picardia infantil de ese
investigador incansable, que incursiond en
todos los campos del saber y que hizo apor-
tes fundamentales sobre el pasado musical
argentino.

Ahi nacid mi interés por el estudio de Ja
contribucién musical de las misiones jesui-
tas del oriente boliviano: me llevd a la
biblioteca del Colegin, donde hizo desfilar
ante mis asombrados ojos de nedfito los
tesoros arquitecténicos de las misiones mo-
xos ¥y chiquitos. Fntonces me sugirid viajar
al Beri, donde encontré —curiosa coinciden-
cia— fragmentos de la obra de Doménico
Zipoli, misico jesuita a quien Furlong de-
dicd largos estudios.

Nuestra correspondencia posterior consti-
tuvd siempre un estimulo generoso hacia mi
obra, que no podré olvidar.

Ahora, gozando de la paz del Sefor, ten-
dri el reconocimiento continental por su
aporte permanente y sélido en favor del en-
grandecimiento cultural de nuestros pue-
blas.

SamueL CLaro
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